DOMINANTES DIRETOS, INDIRETOS E PARCIAIS: UMA PROPOSTA DE EXPANSÃO DA FUNÇÃO DOMINANTE

Materiais Complementares
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Figura 1: Taxonomia exaustiva das resoluções do trítono em consonâncias perfeitas e imperfeitas considerando os movimentos contrário, direto e oblíquo.
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Figura 2: Resoluções do trítono em contextos de resolução deceptiva da dominante em Dó maior.
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Figura 3: Definição dos Dominantes Indiretos a partir das preparações para os acordes com relação mediante.
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Figura 4: Resoluções do trítono das Dominantes Indiretas.
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Figura 5: Fórmula cadencial indireta em um excerto da canção Wave de Tom Jobim: a) harmonia original e b) acordes de preparação direta que poderiam ter sido utilizadas.
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Figura 6: Exemplos de Dominantes Indiretos nas canções Chuva, de Pedro Camargo e Durval Ferreira, Candeias, de Caetano Veloso e Maria Ninguém de João Gilberto.
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Figura 7: Definição dos Dominantes Parciais a partir dos acordes de sexta aumentada.
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Figura 8: Dominantes extraordinários propostos por Bittencourt (2013, p. 40).
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Figura 9: Exemplos de Dominantes Parciais nas canções Sem mais adeus de Francis Hime e Vinicius de Moraes e Olê, Olá de Chico Buarque.
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