Aspectos Teóricos e Práticos Relativos ao Contraponto no Choro – Relato de Experiência

Material Suplementar
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Exemplo 1: Transcrição dos compassos iniciais do contraponto entre tenor e flauta de “André de Sapato Novo”, de Pixinguinha

[image: ]
Exemplo 2 - Contraponto de saxofone tenor – Proezas de Sólon
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Exemplo 3 - Contraponto entre Flauta e Saxofone Tenor – Proezas de Sólon (c. 1 – 8)
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Exemplo 4 – Trecho de composição realizada por discentes da UFRB utilizando as técnicas desenvolvidas no presente trabalho

[image: ]
Exemplo 5 – Parte A da segunda composição coletiva realizada por discentes
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Exemplo 6 – Trecho da parte B do choro. Na 1ª vez tocam flauta e trombone, e na 2ª vez tocam sax alto e trombone.
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Exemplo 7 – Contraponto a duas vozes composto pelos discentes.
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